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Fiir den Griinder des Museum Folkwang
entwarf Henry van de Velde 1906 eine
B Villa, die eine Schule des Sehens sein wollte
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| uxus ér Linte: Im Speisezimmer kiinden Tisch
wnd Stithle vom nahenden Art déco — sie sind aus
Makassarholz. Die Fenstergitter bilden das
Monogramm des Hausherrn Karl Ernst Osthaus
(KEO) nach. Rechts der Durchgang von der
sechseckigen Eingangshalle zum Treppenhaus.




Osthaus’Arbeitszimmer-mit Einbautenaus’Esche
“imrdamals schicken,, Kajiit-Stil (dieModerne be-
gann auf See). Wand und Decke schmiickt Scha-
blonenmalerei von Jan Thorn Prikker —znm Unmut
(" \van-de Veldes, der fiir Cremeweil yotiert hatte
> ~ \

PORTRAT: K. E. OSTHAUS AUS DEM HENRY VAN DE VELDE-ARCHIV HAGEN

n sich sind es nur drei Kilometer Luftlinie, die die
StraBle ,,Am Stirnband® vom stickigen Stadtzent-
rum Hagens trennen. Gefiihlt sind es Welten: Biu-
me rauschen, Vogel zwitschern, und wie ein witk-
liches Band schmiegt sich die schmale Strae um die Anhohe
iiber dem Tal der Volme. Doch die lindliche Ruhe hier oben,
inmitten des Ruhrpotts, ist nicht die einzige Uberraschung.
Am Stirnband biindelt sich exquisitester Jugendstil — der
Werkbund-Architekt Jan Lauwetiks setzte eine Zeile von
neun individuellen, dabei formal miteinander verbundenen
Wohnhiusern an die StraB8e; in ihnen lebten unter anderem
die Bildhauerin Milly Steger und der Glaskiinstler Jan Thorn
Prikker. In unmittelbarer Nachbarschaft errichtete Peter Beh-
rens eine Villa fiir den damaligen Obetbiitgermeistet, wih-
rend Projekte von Josef Hoffmann
und Bruno Taut leider unausgefiihrt
blieben. Das eindrucksvollste Haus,
den Hohenhof, abet entwatf Henty
van de Velde fiir einen Mann, dem
die Industriestadt viel zu verdanken
hat: den Bankierssohn und Kunst-
histotiker Katl Ernst Osthaus.

Zwei Drittel seines Vermdgens
setzte Osthaus in dieser gesamt-
europidischen Aufbruchszeit ein, um
Maler, Bildhauer und Architekten
von Weltrang nach Hagen zu holen.
Bereits bei seinem ersten grofien
Vorhaben, dem nach dem Palast der
nordischen Gottin Freyja benann-
ten Museum Folkwang, hatte der
Mizen mit Henry van de Velde zu-
sammengearbeitet. Mit dem 1902
erdffneten Museum, das auch natur-
kundliche und kunstgewerbliche Ab-
teilungen umfasste, wollte Osthaus
demonsttieren, dass die Kunst alle
Lebensbereiche zu durchdringen
vermag. Den Interieurs des belgi-
schen Jugendstil-Stars kam dabei ei-

an der Nord- und Stidseite des Hauses. Die Interieurs sind
zwar aufwindig mit kostbaren Materialien gestaltet, doch
ebenfalls eher auf einen harmonischen Gesamteindruck als
auf den augenfilligen Effekt hin komponiert. Die sechsecki-
ge Eingangshalle dominiert ein groBformatiges Olgemilde
von Ferdinand Hodlet, das nicht im Entree selbst, sondern in
einem angrenzenden kleinen Empfangssalon hingt. ,,Det
Auserwihlte®, entstanden 1903, kniet auf graubraunem Bo-
den, der in eine leuchtend griine Landschaft tibergeht. Vor
thm sprieBt ein junges Biumchen, sechs blau gekleidete En-
gel umschweben ihn und sein Werk. Das Motiv wirkt wie eine
Ermutigung fiir Osthaus, seinen Visionen konsequent zu fol-
gen. Denn mit dem zarten Baumchen seiner Kunstsammlung
hoffte er, nicht nur die gehobenen Schichten dsthetisch zu er-
ziehen, sondern auch das Arbeiter-
milieu. Die Palette des Bildes prigt
das Interieur: Bank, Sessel und Vor-
hinge im Kabinett kortrespondieren
mit dem Griin der Landschaft; ein-
zelne Tone kehren im Marmorful3-
boden der Halle wiedet, deren sechs
Tiiréffnungen urspriinglich von blau
verglasten Messinglaternen flankiert
waren, in Anlehnung an die Engel.
Den Damensalon regiert eben-
falls ein Gemilde, Edouard Vuillards
monumentaler ,,Herbst vor Paris®.
Das Braunrot seiner Blitter findet
ein Echo in Schreibtisch und Fliigel,
in Tiren und FuBbodenleisten aus
poliertem Mahagoni, weitere Bild-
tone nimmt die griinlich-roséfarben
melierte Wandbespannung auf. In
deutlichem Kontrast zur ruhigen
Stimmung dieses Raums steht Ost-
haus’ angrenzendes, auch als Her-
rensalon genutztes Arbeitszimmer.
Uber dem so dynamisch wie kom-
pakt wirkenden Eschenholzmobiliar
im Stil einer Schiffskabine spannt

ne signalhafte Schliisselrolle zu. Gut betuchter Visiondr: Sein ererbtes Vermé- sich eine Decke von Jan Thorn Prik-

Noch intensiver fand dieser Ge-
danke bei der Gestaltung des Ho-
henhofs Anwendung. Die von 1906 bis 1908 errichtete Villa
mit dem Grundriss eines Doppelhakens konzipierte van de
Velde als klassisches Gesamtkunstwerk: Architektur, Mébel,
Gemilde und dekoratives Beiwerk sollten zut vollkommenen
Symbiose verschmelzen. Von aulen passt sich das Gebiude
seiner Umgebung an, der helle Kalkstein und auch der dunk-
le Basalt und Schiefer sind typische Baustoffe der Region.
Nichts wirkt tiberladen oder pompds, extravagante Details
sind sparsam und gezielt gesetzt: schmiedeeiserne Lampen
mit weit geschwungenem Gehiuse an der Pforte, zwei figiir-
liche Steinreliefs von Hermann Haller am Eingangsportal,
Fenstergitter mit dem Monogramm von Katl Ernst Osthaus

gen nutzte Karl Ernst Osthaus, um die .
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Kiinstlerelite seiner Zeit nach Hagen zu holen. ker in lebhaften Rot-, Blau- und

Griinténen. Der auf klare Eindri-
cke bedachte van de Velde war wenig entziickt von der Scha-
blonenmalerei, deren Muster an exotische Stoffe erinnert; er
hatte eine schlichte cremefarbene Decke vorgesehen. Im
Speisezimmer behielt er die Oberhand — hier entfaltet der Dia-
log der orangeroten Wandbespannung mit dem Tisch aus
stark gemasertem Makassarholz (eine Wahl, die bereits Vot-
lieben des Art déco vorwegnimmt) eine so statke Wirkung,
dass urspriinglich auf Gemilde vollig verzichtet wurde.
Jedoch nicht nur auf kiinstlerischem Terrain verstand sich
Osthaus als Reformer. Auch in seinem Alltagsleben versuchte
er den Spagat zwischen biitgetlicher Konvention und einer
zwangloseren Lebensfithrung. Seine Frau Gertrud trug Re-

STATT BLOSS ENTRUCKT AN DEN WANDEN ZU HANGEN,
SOLLTE DIE KUNST DEN GESAMTEN ALLTAG DURCHDRINGEN.
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Das Griin des Sofabezugs folgt Hodlers Gemilde
sDer Au'serwﬁhlte)“ (siehe S 255), das in dies%m Sei-
tenraum hiéngt. Rechts das Trepi)enhaus des
Wirtschaftstrakts. U. ein Blick in den Damensalon;
dahinter liegt Osthaus’ Arbeitsra;:um. Jede der
sechs Tiiren der E}Ialle flankieren Messingleuchten.
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l Frither Comic: Koboldartige Lici;{‘;sen bekﬁmp- Ere
ffen die Finsternis auf Jan Thorn Prikkers
'Glasmalerei im oberen Bereich des Treppenhauses.




Ker d les S,chlaf(lmme S

,,Der Auserwihlte® ineifiem Seltenkabmett der H

aus Sch elzerBl.rnbaum Rechts Hodlers ( e'm .
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BEIM ,,LUFTBADEN“ SCHUTZTEN DEN NACKTEN HAUSHERRN
HOHE MAUERN VOR DEN BLICKEN DER SPAZIERGANGER.

formkleider ohne Korsett, die ebenfalls van de Velde gestaltet
hatte. Sowohl das Schlafzimmer als auch det Bereich der fiinf
Kinder waren mit uneinsehbaren Balkonen ausgestattet, auf
denen der Hausherr und seine Familie um die Mittagszeit ihre
sogenannten Luftbider nahmen — im Adams- und Evaskos-
tiim. DrauBen sollte ein vom Hamburger Gartenarchitekten
Leberecht Migge gestalteter Senkgarten mit {iberdachtem
Laubengang es den Kindern erlauben, nackt im Brunnen zu
planschen und im Sommer sogar im Freien zu schlafen.

Berithmte Kiinstler gaben sich auf dem Hohenhof die
Klinke in die Hand. Walter Gropius, den Osthaus als Behrens’
Assistenten kennengelernt hatte, war ein Duzfreund; Emil
Nolde bedankte sich fiir die iiberaus freundliche Aufnahme;
Christian Rohlfs konnte durch Osthaus’ Einsatz ein Atelier
im Folkwanggebiude bezichen; und ein junger Schweizer Ar-
chitekt namens Charles-Edouard Jeanneret schrieb nach ei-
nem Besuch in Hagen: ,,Ich stehe noch ganz unter dem Zau-
ber dessen, was Sie mir gestern zu sehen gestatteten.
Ich habe so stark den Eindruck der Harmonie emp-
funden, die die Gegend mit den Mauern und die
beschworenden Mauern mit den Menschen verei-
nigt ...“ Der Briefkontakt zu Le Corbusier, wie sich
Jeanneret bald darauf nannte, blieb erhalten.

Mit dem Kriegsbeginn 1914 bekam die Idylle am
Hohenhof erste Kratzer. Der Garten wurde umge-
pfliigt, um Gemise anzubauen, und man musste
Frontriickkehrer einquartieren — Osthaus hatte den
Gedanken verinnerlicht, sein Heim zum o6ffentli-
chen Ort zu machen. Mit Bruno Taut entwickelte er
um 1917 ein kithnes Projekt. Auf dem Hohenzug
neben dem Hohenhof sollte nicht nur eine ausge-
dehnte Villenkolonie entstehen, sondetn auch eine

,,Stadtkrone“ in Form eines Kultur- und Bildungs-
zentrums mit Museen, einer Sternwarte, einer Re-
formschule und einem Versammlungshaus. Mit der
Griindung der Schule wollte Osthaus nicht watten,
bis Tauts Bauentwiitfe realisiert werden konnten.
Das Institut wurde 1919 eroffnet — ebenfalls in den
Riumlichkeiten des Hohenhofs. Dort lebten und
arbeiteten nun zwanzig Kinder mit ihren Lehrern.

Die Geschicke des Projekts (das bald an mate-
tiellen Problemen scheiterte) konnte Osthaus aller-
dings nur noch aus der Ferne verfolgen: Ein Tuber-
kuloseleiden zwang ihn ab 1918 zu langwierigen
Sanatoriumsaufenthalten in det Schweiz und in
Siidtirol. 1921 starb er in Meran; testamentarisch
hatte er verfiigt, dass das Museum Folkwang seinet
Heimatstadt erhalten bleiben sollte. Die allerdings
war nicht in der Lage, die Mittel aufzubringen, um
die Erben auszuzahlen und die Sammlung zu pri-
sentieren. Ein Jahr nach Osthaus’ Tod erwarb eine
Gruppe von Kunstférderern den Bestand des Folk-
wang fiir die Stadt Essen. Auch der Hohenhof blieb
nur bis 1927 in Familienbesitz, dann verkauften ihn
die Kinder von Osthaus an die Kommune.

Es folgte eine wechselhafte Geschichte. 1933 richteten die
Nazis im Hohenhof eine Gaufiihrerschule ein; gegen Ende
des Zweiten Weltkriegs diente er als Lazarett, anschlieBend
als Frauenklinik, und bis 1976 war eine Abteilung der Pidago-
gischen Hochschule Dortmund darin untergebracht. Erst da-
nach begann man, Wandbemalungen freizulegen, Béden und
Fliesen zu erginzen und fehlende Lampen zu rekonstruieren.
Die Einrichtung war in die Rdume des vormaligen Museum
Folkwang gebracht worden und dort groBenteils erhalten ge-
blieben. Manches wird jedoch nie zuriickkehren. So hingt der

., Herbst vor Paris* heute in Los Angeles und wurde durch eine

Fotoreproduktion des Originals auf Textil ersetzt. Die einst
eine Achse des Gartens prigende Steinskulptur ,,Sérénité
von Aristide Maillol ist verschollen. Und dennoch: Wer sich
das Rauschen der Autobahn wegdenkt, spirt im Hohenhof
noch immer die Aufbruchstimmung einer Zeit, in der manch
einer glaubte, mit Kunst sei die Welt zu reformieren. O



